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Эпохи одна от другой отличаются во времени, как страны в пространстве, и когда говорится о серебряном веке, мы представляем себе, каждый по-своему, какое-то цельное, яркое, динамичное, сравнительно благополучное время со своим особенным ликом, резко отличающееся от того, что было до, и от того, что настало после.

Словосочетание "серебряный век" - устойчивая историко-культурная метафора, возникшая в кругах русских писателей-эмигрантов, которые считали себя наследниками богатейшей культуры рубежа XIX-XX веков. 

Появившись по аналогии с понятием "золотой век", обозначавшим пушкинский период русской литературы, новый термин стал использоваться по отношению ко всему художественному и духовному наследию российской культуры конца XIX - начала XX века. Тем не менее изначально под явлением серебряного века понимались художественная практика не всех, а лишь некоторых литературных течений 1890-1910-х годов: во-первых, тех, в которых основным руслом творчества была поэзия, и, во-вторых, тех, что последовательно вступали в плодотворный диалог с традицией, считали себя ограниченной частью русской и - шире - мировой культуры. Вот почему культурная элита русского зарубежья считала, безусловно, принадлежащими серебряному веку символистов и акмеистов, вынося за рамки этого понятия авангардную практику футуристов.

Со временем, однако, термин "серебряный век" расширился, включив в себя все модернистские поэтические течения начала века, а также послереволюционное творчество тех поэтов, которые, будучи "детьми" серебряного века, хронологически "перешагнули" временные границы эпохи (1890-1917), например, Цветаева, Ходасевич, Пастернак. 

Серебряный век русской литературы - это эпоха, когда вновь после золотого века ярким светом вспыхнуло поэтическое творчество, когда всего лишь за два десятилетия русская поэзия дала миру столько замечательных поэтов и их произведений.

Мы смотрим на серебряный век как на некоторое единство, в чем-то загадочное и не объясненное до конца. Это единство предстает как освещенное солнечным сиянием творческое пространство, светлое и жизнерадостное, жаждущее красоты и самоутверждения. В нем есть утонченность, ирония, поза, но есть и проблески подлинного 

самопознания. Сколько света по сравнению с пасмурной погодой безвременья восьмидесятых годов, какой контраст с тем, что было до, и с тем, что настало после. И хотя мы зовем это время серебряным, а не золотым веком, может быть, именно оно было самой творческой эпохой в российской истории.

Очень важны образы, которые использовали поэты серебряного века в своих произведениях. Один из таких наиболее интересных и значимых образов - это луна.

В мире есть вещи, которые нас сопровождают всю жизнь, на которые мы обычно не обращаем внимания, но отношение к ним является средством раскрытия нашего мировоззрения. Например, вечные атрибуты нашей жизни - солнце и луна. Что же такое луна? Обратимся к словарю. Согласно Ожегову, Луна - это "небесное тело, спутник Земли, светящийся отраженным солнечным светом", а также термин Луна употребляется в значении "спутника любой планеты". По словарю Даля, луна - это также "спутник земли, небесное тело, которое ходит вокруг земли; месяц; иногда принимается за меру времени в четыре недели. На луне Каин убивает Авеля; брат закалывает брата вилами. Костровое зарево, зарница, всякий отдаленный или слабый блеск на небе". А в мифологии существовала богиня Селена - богиня Луны.

Луна всегда притягивала поэтов и часто становилась темой или используемым образом их стихотворений, поэтому я решила рассмотреть в своей работе именно этот образ стихотворений поэтов серебряного века.

Целями данной работы являются:

1. Выявить значение образа луны в поэзии серебряного века;

2. Установить зависимость между обращением поэтов к теме луны и особенностями эпохи;

3. Определить традиции и новаторство поэтов серебряного века в раскрытии темы луны.

Для реализации целей были решены следующие задачи:

1. Прослежено, с какой целью данный образ используется в стихотворениях поэтов серебряного века;

2. Проанализированы стихотворения поэтов различных литературных течений начала 20 века;

3.  Сопоставлены стихотворения поэтов 19 века и поэтов серебряного века и проследить эволюцию в  раскрытии данного образа.

Методы исследования:

1. анализ художественного текста;

2. сопоставительный анализ двух стихотворений;

3. системный подход.

1. Образ луны в творчестве поэтов серебряного века.

1.1. Школа символистов.

Символизм - первое и самое значительное из модернистских течений в России. По времени формирования и по особенностям мировоззренческой позиции в русском символизме принято выделять два основных этапа. Поэтов, дебютировавших в 1890-е годы, называют "старшими символистами" (В. Брюсов, К. Бальмонт, Д. Мережковский,  З.Гиппиус, Ф. Сологуб и другие). В 1900-е годы в символизм влились новые силы, существенно обновившие облик течения (А. Блок, А. Белый, Вяч. Иванов и другие). Принятое обозначение "второй волны" символизма - "младосимволизм". "Старших" и "младших" символистов разделял не столько возраст, сколько разница мироощущений и направленность творчества.

Философия и эстетика символистов складывались под влиянием различных учений - от взглядов античного философа Платона до современных символистам философских систем В. Соловьева, А. Бергсона. Традиционной идее познания мира в искусстве символисты противопоставили идею конструирования мира в процессе творчества. Творчество в понимании символистов - подсознательно-интуитивное созерцание тайных смыслов, доступное лишь художнику-творцу. Главным средством передать созерцаемые тайные смыслы и призван был символ. Вторая по значимости после символа в эстетике нового течения была категория музыки. Для символистов музыка - это, во-первых, универсальная метафизическая энергия, первооснова всякого творчества, во-вторых, пронизанная звуковыми и ритмическими сочетаниями словесная фактура стиха. По-новому на фоне традиции строились в символизме отношения между поэтом и его аудиторией. Поэт-символист не стремился быть общепонятным, потому что такое понимание основано на обыденной логике. Он обращался не ко все, а только к посвященным; не к читателю-потребителю, а только к читателю-творцу, читателю-соавтору.

Символизм обогатил русскую поэтическую культуру множеством открытий. Символисты придали поэтическому слову неведомую прежде подвижность и многозначность, научили русскую поэзию открывать в слове дополнительные оттенки и грани смысла. Расширились ритмические возможности русского стиха, разнообразнее стала строфика. Однако

главная заслуга этого литературного течения связана не с формальными нововведениями. Символизм пытался создать новую философию культуры, стремился, пройдя мучительный период переоценки ценностей, выбрать новое универсальное мировоззрение.  

Рассмотреть особенности "старых" символистов можно на примере Валерия Брюсова, который на первом этапе существования символизма был главным его теоретиком и признанным лидером.   

К символизму Брюсова привели поиски новых форм. Для него символизм является, прежде всего, не особой системой философских и мировоззренческих взглядов, а системой изобразительных средств, современным художественным методом, соответствующим требованиям жизни.

Владимир Муравьев пишет о Брюсове: " Брюсовы жили на Цветном бульваре, напротив цирка. Окна самой большой комнаты - "залы" - выходили прямо на цирк, перед которым по вечерам горел голубоватый фонарь. В комнате стояли кадки с пальмами-латаниями, и их широкие листья отбрасывали тени на стены. В вечерние сумерки, когда в комнату сквозь окна проникал свет от догорающего заката, поднявшегося месяца и  голубого фонаря, тоже похожего на луну, тени латаний бывали особенно причудливы. В полутьме хорошо думалось, мечталось, являлись еще неясные образы - первые намеки будущих стихов". 

Но при всем обилии образов в творчестве Брюсова можно заметить, что от сборника к сборнику переходят отдельные наиболее характерные стихотворения и "любимые образы".  

Одним из таких образов является образ луны. Нельзя сказать, что Брюсов часто использует этот образ в своих стихотворениях, но луна, несомненно, любима поэтом и встречается в некоторых его стихотворениях ("Творчество", "Встреча после разлуки", "Конь блед" и другие). 

Проанализировав 148 стихотворений Брюсова лишь в 13 из них употреблено слово "луна" (это примерно 8,8%), 6 раз в качестве простого описания пейзажа, и 7 раз, неся какой-нибудь философский смысл, зато при прочтении этих стихотворений чувствуется, что у поэта было особенное отношение к луне. 

Например, стихотворение "Кода сижу один и в комнате темно…":

Когда сижу один и в комнате темно,

И кто-то за стеной играет долго гаммы, -

Вдруг фонари зажгут, и свет пройдет в окно,

Начертит на стене оконные две рамы;

И мыслю я тогда, усталый и больной:

· Фонарь, безвестный друг! Ты близок! Ты со мной!

А после из-за крыш поднимется луна,

И, вспыхнув, облака уйдут, как фимиамы, 

И светлый луч луны, пройдя стекло окна,

Начертит явственней оконные две рамы;

О, как оживлен! Дрожа, мечтаю я:

· Луна, заветный друг! Ты близко! Ты моя! 

В этом стихотворении чувствуется обостренное восприятие мира, лежащее в основе поэтического вдохновения, которое было в высшей степени свойственно Брюсову. Сначала в безжизненном образе фонаря он видит друга, единственного спутника, нарушающего его одиночество. Поэт этому рад, но позже появляется образ луны, и он оживляется, волнуется. Сразу заметно, что Брюсов трепетно относится к луне. Строчки из другого стихотворения "Я бы умер с тайной радостью в час, когда взойдет луна…" еще раз это доказывают.   

Мне кажется, что в образе луны поэт видит воплощение невероятного спокойствия и недостижимой гармонии. С другой стороны, луна для Брюсова - это олицетворение чуда, какой-то загадки ("И, словно унесенный в лунный свет, я упивался невозможным чудом…"). А в стихотворении "Конь блед" Брюсов видит уже не ту луну, тихую и спокойную его спутницу, в нем это что-то устрашающее, несящее опасность: 

Лили свет безжалостный прикованные луны,

Луны, сотворенные владыками естеств.

В этом свете, в этом гуле - души были юны,

Души опьяневших, пьяных городом существ.

Преемственность в творчестве Брюсова заключается в том, что, эпиграфы многих стихотворений Брюсова принадлежат Лермонтову ("Кинжал", "У земли"), Тютчеву ("Помню вечер, помню лето…", "Я люблю"), Пушкину ("Начинающему", "Первая русская книга после далеких скитаний…"). На самом деле, можно заметить общее в творчестве поэта и классиков. Как у Лермонтова и у Тютчева, в стихотворениях Брюсова можно проследить связь поэта с природой, их единство, тем более большинство образов, используемых поэтом в своих стихотворениях, относятся к природе, в том числе и образ луны, к которому и классики нередко обращались.

Новое в лирике Брюсова это то, на самом деле, в своих стихотворениях Брюсов изображает картину, предмет так наглядно и точно, как не всякий рисунок в силах это сделать, и передает настроение или движение души. Поэзия поэта многообразна, многолика, многозвучна, как жизнь, которую она отображает. Но все же в каждом брюсовском стихотворении есть что-то такое, что роднит его со всеми другими, и это "что-то" составляет существенный признак поэзии Брюсова, это верно и точно найденное соответствие содержания и формы.

В изображении образа Луны Брюсов внес много нового: это и открытость выражаемых чувств, и создание очень четкого, конкретного образа, и необычные эпитеты. 

Младосимволизм.

К младосимволистам можно отнести Александра Блока. Александр Блок жил и писал на рубеже двух миров. Блок оказался свидетелем грандиозных социально-политических событий и решающих исторических сдвигов, которыми ознаменовалось начало 20 века. Век, говорил Блок, может простить художнику "все грехи", кроме единственного - "измены духу времени". Это верные слова, и лучшим подтверждением их может служить творчество самого Блока: все его стихи овеяны духом времени. В целом поэзия Блока воспринимается как на редкость откровенная и искренняя лирическая исповедь, раскрывающая душевный мир человека, потрясенного предельно обострившимися общественно-историческими противоречиями. Наверное, естественно, что у такого человека главной темой творчества стала революция, смена старого и нового века, новых миров. Но нельзя забывать и юношеской, романтической лирике, и о теме Родины в творчестве Блока, где в основном и встречается образ луны.

Я проанализировала 125 стихотворений Блока, но лишь в 5 из них поэт обращается к образу луны (это составляет 4%), причем два раза луна употреблена лишь в качестве описания пейзажа и три раза с каким-нибудь философским смыслом.

Блок редко обращается к образу луны, поэтому трудно сказать, как поэт относится к ней. Судя по строкам из стихотворений ("Бессмысленно кривится диск…", "Как волк под ущербной луной…", "Смотрит месяц бледный…"), у Блока скорее отрицательное отношение к этому образу, луна - для него таинственность и загадка, над которой, может быть, он просто не хочет думать. А в стихотворениях, где упоминание слова луна имеет какое-то значение, - в таких стихотворениях луна несет оттенок неприязни, страха и одиночества.

Александр Блок - классик русской поэзии. Он завершил своим творчеством поэтические искания 19 века, внес богатейший вклад в развитие русской поэтической культуры, созданной Пушкиным, Лермонтовым, Некрасовым и Тютчевым. Он оказал глубокое воздействие на поэзию своего времени, во многом определил ее характер, ее судьбы. Стихи Блока о России, согретые безответной любовью к ее природе, находят отголоски у Лермонтова и Тютчева.

Но Блок - это первый поэт, который, на мой взгляд, так умело владел словом, а в частности, подбирал эпитеты, находил необычные сравнения привычным вещам. Таким образом, он внес новое в использование поэтами образа луны.  

1.2. Школа акмеистов.

Акмеизм (от греческого akme - высшая степень чего-либо; расцвет; вершина; острие), как литературное течение, возник в 1910-е годы в "кружке молодых", поначалу близких символизму поэтов. Стимулом к их сближению была оппозиционность к символистской поэтической практике, стремление  преодолеть умозрительность и утопизм символистских теорий. В октябре 1911 года было основано новое литературное объединение - "Цех поэтов". Название кружка указывало на отношение участников к как чисто профессиональной сфере деятельности. "Цех" был школой формального мастерства, безразличного к особенностям 

мировоззрения участников. Руководителями "Цеха" стали Гумилев и Городецкий. 

Детально разработанной философско-эстетической программы акмеизм не выдвинул. Поэты, называвшие себя акмеистами. Разделяли взгляды символистов на природу искусства, вслед за ними абсолютизировали роль художника. "Преодоление" символизма происходило не столько в сфере общих идей, сколько в области поэтической стилистики. Для акмеистов оказалась неприемлемой импрессионистическая изменчивость и текучесть слова в символизме, а главное - излишняя настойчивая тенденция к восприятию реальности как знака непознаваемого, как искаженного подобия высших сущностей. Главное значение в поэзии акмеизма приобретает художественное освоение многообразного и яркого земного мира. Акмеистами ценились такие элементы, как стилистическое равновесие, живописная четкость образов, точно вымеренная композиция, отточенность деталей. Акмеисты выработали тонкие способы передачи внутреннего мира лирического героя. Часто состояние чувств не раскрывалось непосредственно, оно передавалось психологически значимым жестом.
На раннем этапе формирования акмеизма существенное влияние на новое поколение поэтов оказали взгляды и творческая практика М.А. Кузмина, ставшего, наряду с И.Ф. Анненским, одним из "учителей" акмеистов. 

Михаил Кузмин родился в Ярославле, в дворянской семье, детские годы провел в Саратове, и потому волжские мотивы и корни естественно можно обнаружить в его поэзии. Старая русская провинция, семейные разговоры отца, отставного морского офицера, и матери, правнучки французского актера, с самых ранних лет охватившая мальчика любовь к литературе и музыке - все это формировало его духовный мир. Чуткое к прекрасному сердце ребенка пленяют и "Волга, вся залитая луной", и книги Шекспира, и произведения Гофмана. 

Уже с выходом первой книги Кузмин занял одно из видных мест в литературе. Исследователи полагают, что Кузмин - единственный не трагический поэт в русской поэзии XX столетия. Ясен путь поэта, следующего своему предназначению. Кузмину была чужда отвратительная, как он отмечает в дневнике, блестящая грязь улиц Петербурга под зажженными фонарями. "Нет, день - мой вождь, утро и огненные закаты, а ночь - так ясная, с луной из окна".

На самом деле Кузмин нечасто употребляет образ луны в своих стихотворениях - из 285 встречается упоминание 8 раз, что составляет 2,8%. В большинстве случаев поэт использует этот образ просто в качестве описания пейзажа, но, несомненно, луна была важна для поэта, он посвятил ей два стихотворения.

"Луна"

А ну, луна, печально!

Печатать про луну

Считается банально,

Не знаю почему.

А ты внушаешь знанье

И сердцу, и уму:

Понятней расстоянье 

При взгляде на луну,

И время, и разлука,

И тетушка искусств -

Оккультная наука,

И много разных чувств.

Покойницкие лица

Ты милым придаешь,

А иногда приснится

Приятненькая ложь.

Без всякого уменья

Ты крыши зеленишь

И вызовешь на пенье

Несмысленную мышь.

Ты путаешь, вещаешь,

Кувыркаешь свой серп

И точно отмечаешь

Лишь прибыль да ущерб.

Тебя зовут Геката,

Тебя зовут Пастух,

Коты тебе оплата

Да вороной петух.

Не думай, ради Бога,

Что ты - хозяйка мне,-

Лежит моя дорога

В обратной стороне.

Но, чистая невеста

И ведьма, нету злей,

Тебе найдется место

И в повести моей.

   В этом стихотворении Кузмин оживляет луну, ведет с ней разговор, относится как к собеседнику, что говорит о том, что этот образ близок поэту. Кузмин думает, что "печатать про луну банально". Да, луна часто считается "избитым" образом, но и Кузмин сам дальше пишет, что она многолика, таинственна, скрытна, иногда она пугает. Действительно, мне кажется, что Кузмин видит в луне что-то угрожающее, пугающее величием. Чтобы показать это, поэт употребляет эпитет "оккультная", что значит существование скрытых сил в человеке и космосе, доступное только "посвященным", что напоминает взгляды символистов, также Кузмин называет луну Гекатой, покровительницей ночной нечисти, колдовства. Стихотворение заканчивается тем, что поэт пишет, что "его дорога лежит в обратной стороне", показывая, что он выбирает независимость, свободу, как бы отдавая дань уважения таким образом, что посвящает ей стихотворение.

Традиции и новаторство Кузмина как поэта заключаются в том, что с одной стороны он признает банальность образа луны, но с другой стороны он рушит все каноны, когда так прямо пишет об этом, обыгрывая традиции.

1.3. Школа имажинистов

Имажинизм - это одна из многочисленных групп начала века. Первоначально Есенина привлек к этой группе их интерес к поэтическому образу. Затем он увидел, что образ для них имеет самодовлеющее значение. Этого не скрывали "теоретики" новой группы. Имажинисты пренебрежительно относились к содержанию поэзии; вели богемный, беспорядочный образ жизни. Есенин не мог не увидеть, что школа имажинистов не имеет под собой никакой почвы. Что касается интереса Есенина к образу, то возник он на другой основе. Есенин находил, что образность была самым главным и издревле сложившимся признаком русского искусства.

Не смотря на то, что Есенин все же отказался от имажинизма, принято относить его творчество к этому литературному течению. 

Сергей Александрович Есенин родился и вырос в Рязанской губернии в окружении прекрасной природы, быта сельской жизни и деревенских людей. Среди всей этой с одной стороны незатейливой и с другой стороны удивительной природы прошло детство поэта и оказало большое влияние на его творчество. Так главные образы и сравнения шли от мира сельской жизни, от мира русской природы, поэтому тема родного края сильно звучит в творчестве Есенина. В стихах Есенина не только безмятежное любование полями и лугами, вешними зорями и закатами, не только кольцовские мотивы удальства, силы, радости, не только романтические краски полевой России. В них вплетается постоянная тревожная дума о родном крае. Есенин по-своему воспринимает самые обычные вещи. Он писал: "Когда лошади пили, мне казалось, что они вот-вот выпьют луну, и радовался, когда она вместе с кругами отплывала от их ртов". Позже в своем стихотворении он напишет: "Нынче луну с воды Лошади выпили".  

Очевидно, что среди всех этих прекрасных русских пейзажей Есенин не мог не использовать образ луны. Действительно, проанализировав 125 его стихотворений упоминание образа луны встретилось 30 раз, что составляет 24% от общего количества стихотворений. Это намного больше чем у других рассматриваемых мною поэтов. Следует также отметить, что Есенин чаще употребляет слово "месяц", нежели "луна". Мне кажется, что для Есенина луна - это не воплощение чего-то загадочного, необычного и мифологического, а просто образ родной природы, к которому он привык с детства и который постоянно встречается в его стихотворениях. Несомненно, образ луны любим поэтом и дорог ему, как приятное воспоминание из детства. Он использует его в большей степени просто для описания пейзажа (21 раз из 30), и редко вкладывает в него какой-то особый смысл ("От луны свет большой прямо на нашу крышу…", "Ковригой хлебною под сводом Надломлена твоя луна…"). Довольно часто Есенин олицетворяет луну с животными, которым посвящены стихи, поражающие своей сердечностью и удивительной простотой. Отсюда можно сделать вывод, что поэт по-особому относится к образу луны, с такой же сердечностью и любовью ("Рыжий месяц жеребенком Запрягался в наши сани…", "Показался ей месяц над хатой Одним из ее щенков…").

Например, стихотворение "Песнь о собаке":

Утром в ржаном закуте

Где златятся рогожи в ряд,

Семерых ощенила сука,

Рыжих семерых щенят.

До вечера она их ласкала,

Причесывая языком,

И струился снежок подталый

Под теплым ее животом.

А вечером, когда куры

Обсиживают шесток,

Вышел хозяин хмурый,

Семерых всех поклал в мешок.

По сугробам она бежала,

Поспевая за ним бежать…

И так долго, долго дрожала

Воды незамершей гладь.

А когда чуть плелась обратно,

Слизывая пот с боков,

Показался ей месяц над хатой

Одним из ее щенков.

В синюю высь звонко

Глядела она, скуля,

А месяц скользил тонкий 

И скрылся за холм в полях.

И глухо, как от подачки,

Когда бросят ей камень в смех,

Покатились глаза собачьи

Золотыми звездами в снег.

В этом стихотворении Есенин олицетворяет в образе луны одного из щенков. Здесь чувствуется жалость, переживания поэта, скорбь. Стихотворение написано простым языком, описывается простой деревенский пейзаж, чувствуется обыденность. В первом стихе поэт использует аллитерацию (многократное повторение звука "р") для нарастания напряжения в начале стихотворения. Потом автор использует неверную форму глагола "поклал" с целью показать "неправильность" поступка героя. В четвертом стихе Есенин ставит многоточие, обрывая мысль, а вместе с нею обрывая и жизнь. Затем, когда поэт уже вводит образ месяца, мы видим, что сама природа, а вместе с ней и образ этого месяца, сочувствует горю этой собаки. 

Есенин сохранил и перенес в свои стихотворения народное понимание луны, которое существовало и в 19 веке. А новаторство его лирике заключается в том, что поэт видит в природе гармонию, единый мир, ставит ее на первое место в отличие от поэтов 19 века, которые лишь мечтали об этом.

1.4. Школа футуристов.

Несомненно самым ярким представителем этого литературного течения является Владимир Маяковский. Еще с ранних лет увлекшись марксизмом, Маяковский включается в революционную работу. Его несколько раз арестовывали и освобождали из-под ареста, он сидел в Бутырской тюрьме, по выходу из которой стал футуристом и по его словам "всегда хранил ему верность", но понимание того, что такое футуризм у поэта менялось. Маяковский восторженно встречает революцию, работает в Смольном, причем в этой работе формировалось новое представление о поэзии и даже - о лирике. Она, по словам

поэта, становилась "лозунговой", "подхлестывающей революционную практику". Стихи Маяковского могут быть более или менее выразительными, но никогда вялыми: поэт рассчитывает не только на сочувствие, но прежде всего на соучастие. Сила лирики, по Маяковскому, в ее заряженности большим чувством, большой идеей. Поэт не рассказывает, не сообщает - он убеждает, доказывает.

Неудивительно, что у такого человека как Маяковский, с его революционными настроениями и своеобразной "лозунговой", "грубой" манерой письма, очень мало стихотворений, где встречается образ луны. На самом деле, из 180 стихотворений Маяковского лишь в 3 из них я встретила упоминание образа луны, что составляет очень мало - 1,7%. Два раза поэт просто употребляет слово "луна", не придавая ему особенного значения: "Мы садим и луны, и звезды…", "Луны и солнца - рельсы-лучи…". И один раз Маяковский использует образ луны в небольшом стихотворении "Горе":

Тщетно отчаянный ветер

бился нечеловече.

Капли чернеющей крови

стынут крышами кровель.

И овдовевшая в ночи 

вышла луна одиночить. 

Это стихотворение носит мрачный характер и, вдобавок ко всему, в конце появляется луна. Здесь она представлена одинокой, "овдовевшей". Наверное, в этом стихотворении луна для Маяковского - это, во-первых, символ чего-то зловещего, а во-вторых, это символ одиночества. Ведь известно, что эпоха, где революционные идеалы тускнели, в самом деле все менее понимала его, и уже в начале 30-х годов он писал, что одинок. Возможно, это стихотворение показывает состояние души Маяковского в тот период времени, где луна - это уже что-то родное в плане одиночества. 

Нельзя сказать, что Маяковский внес много нового в использование поэтами образа луны, но, безусловно, можно сказать, что его новаторство заключалось как и выборе главной темы для всего творчества: революция, так и в выборе манеры стиха, с помощью которой он так умело раскрывал главную тему своего творчества. 

Можно сказать, что Маяковский традиционно воспринимает образ луны, не уделяя ему особого внимания и рассматривая его как символ одиночества.  

1.5. Поэты школы серебряного века.

Марину Цветаеву нельзя непосредственно отнести к поэтам серебряного века, она (еще Анна Ахматова, Борис Пастернак) принадлежала к школе символистов, сохраняя верность традициям символизма, и жила уже не в начале века. 

Марина росла в счастливой беззаботной обстановке, пока не заболела ее мать. Тогда ее семья уехала за границу, меняя разные страны, а Марина и ее сестра соответственно пансионы. Тоска полусиротства чередовалась с впечатлениями от недолговечных дружб, перемен мест и их неизведанных красот. Эти все факторы повлияли на формирование характера будущей поэтессы. Одиночество на людях - слишком рано познала юная Марина Цветаева этот парадокс жизни, раздвоивший ее душу. Мечтательная девочка, ищущая уединения, нуждающаяся в ласке, она редко бывала одна. После смерти матери, Марина сама ушла в интернат, где и полюбила литературу, где жила лишь жизнью героев книг, которые читала. 

В ранних стихотворениях поэтессы довольно часто встречается образ луны, что объясняется только сложившимся ее мировосприятием. Позже, в стихах Цветаевой мы видим переживания тех лет, в них она открывает нам свою душу. В ее стихотворениях чувствуется уверенность, смелость.

Проанализировав 514 стихотворений Цветаевой, лишь 13 раз встречается образ луны (это примерно 2,5%), причем 10 раз - просто в качестве описания пейзажа и лишь 3 раза поэтесса использует этот образ, вкладывая в него особенный смысл.

В большинстве стихотворений Цветаевой используются сумерки, ночь, хотя луна в таких стихотворениях употребляется далеко не всегда. Из стихотворных строчек про луну видно, что для Цветаевой луна - это прежде всего чистота, нетронутость, глубокое спокойствие ("Город во мгле засыпает, Серп серебристый возник… Месяц склоняется чистый…", "Есть час Души, как час Луны…"). В одном стихотворении 

используется необычное сравнение: "Вас притягивали луны Двух огромных глаз". Эти строки поэтесса писала про себя (стихотворение "Мальчиком, бегущим резво…"), сравнивая свои глаза с лунами. На самом деле, "отрешенный взгляд близоруких зеленых глаз" еще юной девочки сменился позже стремительным, обострившимся. Таким образом, сравнивая луны со своими глазами, мы понимаем, так как глаза - это зеркало души, то луна для Цветаевой была отражением чувств, так же как и способом восприятия мира.

Интересно стихотворение "Луна - лунатику":

Оплетавшие - останутся,

Дальше - ввысь.

В час последнего беспамятства

Не очнись.

У лунатика в гения

Нет друзей.

В час последнего прозрения

Не прозрей.

Я - глаза твои. Совиное

Око крыш.

Будут звать тебя по имени -

Не расслышь.

Я - Душа твоя: Урания -

В боги есть - дверь.

В час последнего слияния

Не проверь! 

В этом стихотворении Цветаева, на мой взгляд, пишет о том, что существуют такие люди - лунатики. Они странные, точнее просто необычные люди. Возможно, это объясняется их связью с луной. Поэтесса восхищается ими, они и луна - это снова загадка, несящая таинственность. Цветаева пишет, что луна - это душа лунатика,

поэтому эти люди - сами загадка. По мнению Цветаевой, лунатизм - это удел избранных гениев, лунатики живут только при луне, а днем - это уже не жизнь, днем их не понимают обычные люди. Но поэтесса не хочет, чтобы они как бы возвращались к реальности. 

Традиционно луна для Цветаевой - это одиночество, но поэтесса впервые затронула тему лунатизма, которую потом продолжит писательница  Татьяна Толстая в рассказе "Сомнамбула в тумане" и будет уже рассматривать как бегство от действительности.  

2. Эволюция образа луны в русской поэзии.

2.1. Образ луны в поэзии 19 века.

Ф.И. Тютчев

При жизни Тютчев не был общепризнанным поэтом, большинству читателей его стихи казались далекими от духа времени, а по форме то слишком архаическими, то невозможно смелыми. Современные исследователи считают его одним из лучших лирических поэтов мира. 

В поэзии Тютчева человек всегда представлен крупно, в его общеловеческих свойствах, и поставлен лицом к лицу с целым миром. Еще И.С. Тургенев заметил, что на Тютчеве "лежит печать той великой эпохи, к которой он принадлежит". 

Наиболее глубокая связь Тютчева с эпохой, с ее горячими клячами сказалась не в откликах на социальные проблемы, а философских раздумьях поэта о мироощущении современного ему человека. В лирике Тютчева человек сознает немыслимую прежде и пугающую его свободу: он понял, что нет над ним Бога, что он один на один с природой. Природа, как и человек, живет, по мысли Тютчева, своими собственными силами. Природа у Тютчева помогает человеку понять самого себя, оценить в себе значение чисто человеческих ценностей: сознания, воли, индивидуальности, увидеть, что душевные стихии зависят от них.

Тютчев - признанный мастер лирического пейзажа, но его пейзажные стихи трудно отделить от философских. Двумя-тремя емкими штрихами он умеет создать пейзаж символический, выражающий одновременно и внутреннюю жизнь природы, и важное духовное состояние человека.

В своем творчестве Тютчев постоянно сравнивает человека с природой - и часто, казалось бы, не в пользу человека: человеческая жизнь хрупка, ничтожна - природа вечна, нетленна.

Неудивительно, что с своих стихотворениях поэт довольно часто обращался к вечным образам природы, таким как луна. Действительно из 241 стихотворения, проанализированных мною, образ луны встречается 16 раз, что составляет 6,6%.

У Тютчева двоякое отношение к луне: с одной стороны, поэт восхищенно относится к ней, обоготворяя ее:

На месяц взглянь: весь день, как облак тощий,

Он в небесах едва не изнемог, -

Настала ночь - и, светозарный бог,

Сияет он над усыпленной рощей!

А с другой, этот образ для него - что-то зловещее и угрожающее:

Вот, как призрак гробовой,

Месяц встал…

Чаще, конечно, встречается первое восприятие образа луны. На примере употребления образа луны видно особенности мировоззрения поэта, который постоянно связывает человека с природой, показывает их единство. Например, стихотворение "Рим ночью":

В ночи лазурной почивает Рим.

Взошла луна и овладела им,

И спящий град, безлюдно-величавый,

Наполнила своей безмолвной славой…

Как сладко дремлет Рим в ее лучах!

Как с ней сроднился Рима вечный прах!..

Как будто лунный мир и град почивший -

Все тот же мир, волшебный, но отживший!..

В этом стихотворении город, который всегда олицетворяет мир людей, связывается с луной, уже другим миром - миром природы. Тютчев 

пишет, что они сроднились, то есть человек сроднился с природой. Известно, что Тютчев был сторонником пантеизма, то есть религиозного философского учения, отождествляющего Бога с природой и рассматривающего природу как воплощение божества. Именно об этом и говорится в анализируемом стихотворении. Видно, что Тютчев приветствует сроднение этих двух миров: в стихотворении много восклицательных знаков. Судя по этому стихотворению, поэт просто обожествляет луну.  

М.Ю. Лермонтов

Лермонтов был одним из самых ярких представителей поэтов 19 века. Лермонтов рано осознал себя "избранником", человеком загадочной, странной, и непременно высокой, трагической судьбы. Уже в первых, еще несовершенных стихотворениях личная участь представляется Лермонтову вполне предсказуемой. Юный романтик пророчит себе одиночество, страдания и героическую смерть. 

В отношении Лермонтова к природе чувствуется близкие Тютчеву настроения. В своих стихотворениях он поворачивается лицом к народной жизни, видит крестьянскую Россию. Но, конечно, большая часть стихотворений, в которых встречается образы природы, у Лермонтова - это стихотворения о Кавказе. Действительно, образ луны в творчестве Лермонтова встречается почти исключительно в стихотворениях о Кавказе.

Проанализировав 165 стихотворений Лермонтова, я обнаружила, что в них 12 раз употребляется образ луны, что составляет 7,3%, причем практически во всех случаев, Лермонтов использует этот образ лишь в качестве описания пейзажа ("Вдруг!… ветерок… луна за тучи забежала…", "Злодейств, кипевших под луной…", "Он любит пасмурные ночи, туманы, бледную луну…", "Встал тихо месяц золотой…", "Русалка плыла по реке голубой, озаряемой полной луной…").

Из стихотворений, где встречается образ луны, можно сказать, что луна для Лермонтова - это всего лишь часть природы, а не какой-то особенный образ, он не уделяет ей особого внимания в своих строках, просто рассматривает ее как часть от целого мира природы, который так дорог как Лермонтову, так и Тютчеву.

2.2. Сравнительный анализ.

В результате анализа стихотворений различных авторов 19 века и поэтов серебряного века была составлена следующая диаграмма. 
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На этой диаграмме показано, как часто поэты использовали образ луны в своем творчестве, в скольких стихотворениях он встречается от общего количества проанализированных мною стихотворений.

Видно, что чаще всего образ луны встречается в поэзии Есенина, а меньше всего - в поэзии Маяковского. Также по этой диаграмме можно сделать вывод о том, что в целом поэты серебряного века, за исключением Есенина и Брюсова, употребляли образ луны меньше, чем поэты 19 веке.

Заключение 

Проведя такую работу по анализу творчества поэтов различных литературных направлений серебряного века и поэтов 19 века, я пришла к следующим выводам. Каждый поэт использует образ луны в своей лирике, но насколько часто он это делает и с какой целью, зависит его от мировоззренческих взглядов, то есть от литературного течения к которому он принадлежал. 

Например, Маяковский, которого можно отнести к футуризму, меньше всего использовал этот образ, потому что, выбрав "лозунговую", революционную направленность своего творчества, он практически не писал стихотворений о природе, не использовал картины природы. А Есенин, будучи настоящим "народным поэтом", "поэтом деревни", главной темой творчества избрав любовь к Родине, очень часто обращался к образу луны. 

На самом деле, каждый поэт по-разному относится к луне.  
Для поэтов 19 века луна - это образ природы, а природа для них - это Божество. Для поэтов же серебряного века луна была не просто картиной природы, а неким символом, обозначавшим для каждого разное. Например, для Есенина - символ родного дома, родной природы, для Маяковского - символ одиночества, для Цветаевой - чистоты, нетронутости, спокойствия.

Таким образом, употребление и отношение поэтов к образу луны зависит от эпохи, в которой они жили. Серебряный век - это очень яркая эпоха, где главными для поэтов были образы, символы, одним из которых являлась луна. В эпоху серебряного века этому образу уделялось немного внимания, но зато в его использовании появилось новое: поэты отошли от привычных традиционных рамок его употребления, как лишь непременного атрибута лирического стихотворения "о грусти и о любви", луне стали придавать значение, можно сказать, она стала одним из средств раскрытия мировоззрения поэтов, их взглядов на жизнь.
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